




Taller Tokio es un taller de grabado fundado hace seis años en 

la Ciudad de México por el artista Roberto Turnbull. 

Espacio experimental de creación y de formación, representa 

un lugar de encuentros y de convivencia entre artistas que 

comparten sus inquietudes y su voluntad de explorar nuevas 

combinaciones técnicas.

La galería le laboratoire se complace en presentar por 

primera vez una selección de los trabajos realizados en 

el taller de Roberto Turnbull, abarcando seis años de una 

plataforma ecléctica de obras gráficas de artistas diversos 

como Marco Arce, Gustavo Artigas, Pedro Escapa, Arturo 

Elizondo, Fernando García Correa, Ilán Lieberman, Alfonso 

Mena Pacheco, Mario Núñez, José Luis Sánchez Rull, Roberto 

Turnbull, Germán Venegas, Boris Viskin, entre otros.



Pedro Escapa
FLORES | Fotograbado intervenido | edición de 15 | 27,5 x 35 cm c/u | 2012



Gustavo ARTIGAS
Color risk | Aguatinta | edición de 30 | 40 x 60 cm c/u | 2007



Marco ARCE
Monstruo | linoleo | edición de 40 | 12,5 x 17,5 cm | 2006

Roberto TURNBULL
Discos rayados | punto seca sobre cd’s | pieza única | 33 x 101 cm c/u | 2011



Germán VENEGAS
Coatlicue 1-4 | aguafuerte | edición de 40  | 39,5 x 60 cm | 2011



Marco ARCE
Aguila real | aguafuerte y aguatinta | edición de 40 | 12 x 53 cm | 2006

Perricos | aguafuerte y aguatinta | edición de 40 | 12 x 53 cm | 2006
Fernando GARCÍA CORREA 

Sin tÍtulo | aguatinta | edición de 30 | 30 x 30 cm | 2009



Mario NÚÑEZ
Sin tÍtulo | aguatinta | edición de 18 | 20 x 20 cm c/u | 2009



Roberto TURNBULL
Nuevas apariencias 1-4 | aguafuerte, aguatinta, punta seca y mezzotinta | edición variable | 29 x 49 cm c/u | 2012



Boris VISKIN
Grabado vendido | 30 x 45 cm
Insomnio | 29,5 x 29,5 cm
La vida que se nos va | 30 x 40 cm
aguafuerte y aguatinta | edición de 30 | 2009



Alfonso MENA PACHECO
Sin tÍtulo | aguafuerte, aguatinta y punta seca | edición de 30  | 30 x 30 cm | 2007

Roberto TURNBULL
Estadio | aguafuerte y aguatinta | edición de 9 | 34 x 45 cm | 2012



Artuto ELIZONDO
El día del temblor, La herencia de MA, Luvina, Anacleto MoroneS
de la serie “El llano en llamas” | aguafuerte | edición de 30 | 36 x 45 cm | 2007



Fernando GARCÍA CORREA
Sin tÍtulo | aguafuerte | edición de 16 c/u | 40 x 40 cm | 2007



Phil KELLY
 La viga | aguatinta | 35 x 30 cm | edición de 30 | 2007

Phil KELLY
La faena | aguatinta | 30 x 40 cm | edición de 30 | 2007



Roberto TURNBULL
Tendedero | fotograbado y punta seca | edición de 13 | 12 x 17 cm c/u | 2011



Octavio MOCTEZUMA
Dark matters | aguafuerte y aguatinta | edición de 24 | 20 x 25 cm | 2008

Roberto TURNBULL
Móvil simple | aguafuerte y aguatinta | edición de 10 | 22 x 33 cm | 2007



Maren Jacobsen
SIN TÍTULO | punta seca | edición de 10 | 15,5 x 29,5 cm | 2012

RENATA GUERLERO
Semillas | aguatinta | edición de 5 | 45 x 50 cm | 2011



Helena Gónzalez graf
BOTÁNICA | mezzotinta y tranfer | prueba de taller | 15 x 9.5 cm | 2012

ANA LÓPEZ MONTES
VASIJAS | aguafuerte, aguatinta y punta seca | edición de 7 | 34 x 50 cm | 2012



PILAR PEDROZA
Plántulas | aguatinta | prueba de taller | 14,5 x 19,5 cm | 2012

María José DE Simón
juego de sombras | aguatinta | edición de 8 | 24,5 x 24,5 cm | 2012



Ilán LIEBERMAN
FOTO REAL  (Serie) | fotograbado | edición de  16  | 3,5 x 2,5 cm | 2012



MASTER suite 2 | Aguafuerte y aguatinta | edición de 16 | 34 x 45,5 cm | 2012
Roberto TURNBULL

MASTER suite | Transfer, chine cole y aguafuerte | pieza única | 34 x 45,5 cm | 2012



José Luis SANCHEZ RULL
Los proverbios del Infierno (William Blake)

carpeta con 13 hojas | aguafuerte | edición de 40 | medidas variables | 2010



















Roberto, ¿cómo surgió la creación del taller de grabados? ¿Cuál era su propósito inicial?

El grabado ha sido parte de mi oficio, y los talleres mi lugar natural. Por otro lado, es el 

sitio ideal para refugiarse del aislamiento del taller de pintura, por razones obvias. Es el 

sitio de encuentro con otros artistas. Además el papel de editor te permite acercarte 

más a las ideas y visiones del otro, y la posibilidad de trabajar casi ilimitadamente mis 

propias obras, experimentando más que cuando acudes como invitado a otro taller. Tuve 

la suerte de encontrar un magnífico impresor, hijo de impresor y amigo, que finalmente ha 

permitido estos seis años de trabajo constante.

¿Cómo nace la idea de trabajar o invitar a un artista en el taller? ¿Existe cierta afinidad 

entre los que han grabado en Taller Tokio?

A veces puedes elegir a quien invitar y a veces es el azar el que lleva a alguna persona. 

También sucede que la persona que invitas no está de humor o, simple y sencillamente, no 

le interesa. De manera que hay de todo un poco, pero siempre es interesante trabajar con 

otros y ayudar a resolver, junto con el impresor, el lado técnico. Y bueno... se podría decir 

que todos son creadores de imágenes.

En este sentido, y tomando como ejemplo la relación artística sumamente fecunda entre 

Peter Bramsen y Pierre Alechinsky, ¿en un taller de grabados, entendido como espacio 

abierto y de intercambio creativo, sigue representando una forma de pensamiento 

específica?

Lo anterior responde a esta nueva pregunta pero creo que no hay una forma de pensamiento 

específica. Algunos de los artistas que han trabajado en el taller nunca habían hecho 

grabado... puede que ni siquiera les interese, pero logran estampas sorprendentes.



James Ensor escribió: “la materia pictórica me causaba inquietud, temía su fragilidad. 

Quería sobrevivir y hablar por mucho tiempo a los hombres del mañana. Pensaba en los 

cobres sólidos, en las tintas inalterables, en las reproducciones fáciles, en los tirajes 

fieles, de modo que adopté el aguafuerte como medio de expresión... Luego, tomé de 

nueva cuenta mi paleta con gran aplomo y el color, fresco y puro, volvió a apoderarse 

de mí”. ¿Qué opinas al respecto?

Me ha pasado, y siento exactamente lo mismo que Ensor. Yo añadiría la palabra “negro” 

a ese sentimiento  que para mí es la razón de ser de la gráfica. En el caso de Ensor, lo 

demuestra como tantos otros, de pintores-grabadores. A veces lo que estas pintando 

se presta para la gráfica y viceversa. Después de mucho tiempo de estar en el taller de 

grabado, quieres retirarte y ver colores.

Háblanos un poco de la técnica, ¿qué es lo que más te emociona al momento de grabar 

o de enseñar a grabar a otro? ¿Cuáles son tus técnicas de predilección? ¿Qué opinas de 

las nuevas técnicas digitales? ¿Crees que el grabado como tal sigue teniendo futuro?

No soy un gran técnico, manejo las herramientas básicas y con eso tengo para lo mío. La 

punta seca es mi técnica favorita; pero me gusta, con ayuda del impresor, decidir sobre 

cómo y con qué técnica resolver el trabajo de otros y ver como se familiarizan y van 

dominando por cuenta propia.

Creo que el grabado tradicional seguirá como tal, mientras haya gente a la que le guste 

dibujar, o manchar, o borrar y ensuciarse.

La gráfica digital es un universo nuevo, infinito, y que llegó para quedarse; pero carece 

de los límites y estrecheces de lo tradicional.

En tu panteón gráfico, ¿quiénes son los creadores que dejaron una huella histórica 

imprescindible? y ¿Por qué?

Mi panteón grafico es enorme, y lo amplío constantemente, pues los grabadores de 

los siglos XVI, XVII, y XVIII, son muchísimos, y no acabas de conocerlos nunca. Pero me 

gustan por supuesto los campeones: Seghers, Rembrandt, Durero, Hogarth, Goya, Ensor, 

Posada, Manilla, Orozco, Dix, Beckman, Picasso, y también los grabadores anónimos 

que hicieron estampas religiosas o ilustraron libros mucho antes de la aparición de la 

fotografía.

Con motivo de tu última exposición individual en el Museo de Arte Moderno (“Caza 

furtiva”, 11/07-16/11/2008), en sus “Conversaciones Truncas”, Osvaldo Sánchez habla de tu 

vocación de bricoleur, de pepenador. ¿De dónde viene ese catálogo de lo residual?

De la necesidad de apoyarte en algo ya hecho, o medio hecho, que en algunos casos 

ayuda a detonar cosas interesantes. En el grabado, especialmente, he trabajado extenso 

sobre placas viejas de publicidad, y anuncios, clichés para las viejas imprentas rotativas. 

Algunos de ellos con imágenes bellísimas, que dificultan el apropiamiento, pero el proceso 

es divertido.

Se te ha mencionado muchas veces como un artista inclasificable. ¿Hasta dónde la 

experimentación, desde las combinaciones técnicas hasta “los múltiples originales” 

(grabados intervenidos) caracterizan en gran parte la plataforma laboral de tu taller? 

En el taller, de alguna manera, soy otro más trabajando y haciendo lo suyo, pero sucede 

que paso más tiempo en él, que ninguna otra persona salvo el impresor, y esto me permite, 

o me lleva a estar viendo mis imágenes hasta el aburrimiento, lo que me lleva a veces a ser 

un poco arbitrario y buscar combinaciones con elementos ajenos, aberrantes o disímbolos. 

Por otro lado, la experimentación y el azar son elementos inherentes al oficio.

 

A seis años de haber creado Taller Tokio, ¿qué balance se puede hacer? ¿Qué aporta la 

presentación de una exposición en una galería, tomando en cuenta el enfoque ecléctico 

de las propuestas de cada uno de los artistas y de la no menos atípica museografía que 

emana de la misma?

La misma exhibición, los comentarios y el catálogo, me darán la oportunidad de hacer 

un balance, pues hasta el momento siento que he estado ahogado en un mar de papeles, 

imágenes, y autores que no puedo ver con claridad, a menos que trate de verlo caso por 

caso, pero no la totalidad. Sin embargo, puedo decir que he aprendido mucho y lo he 

pasado muy bien.

Entrevista de Roberto Turnbull, realizada por Julien Cuisset. 

México D.F., agosto 2012
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