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Presentacion

Paula Duarte, Curadora Museo de Arte Carrillo Gil

Estados alterados de conciencia revalua el trabajo de Enrique Rosas
como un artista transdisciplinario, experimental y atemporal.

De una investigaciéon extra académica surgen multiples exaltaciones
del estado intelectual que se manifiestan en ideas ciclicas e incisivas
que guian a Rosas dentro de un remolino de conocimiento. Una persis-
tente exhortacion al inconsciente, mismo que permanece en un estado
catartico de no ser por un proceso de alteracion.

Apertura, vacio. El ser humano esta constituido por una hiancia, porque
esta esencialmente dividido, se establece por carencias y es de su
atender el colmar los vacios propios del inconsciente. La imaginacion
cumple ese objetivo; a partir de generar e inventar, se instaura el
eterno esfuerzo, por establecer relaciones con su propia imagen. Una
relacion de tension alienable, un proceso circulatorio que constituye el
secreto de la materia prima que proviene indiscutiblemente de la misma
raiz que el inconsciente del hombre.

De esa manera, Rosas se mantiene en un recurrente estado de reflexion
y es precisamente un estado alterado de conciencia lo que obliga a
transgredir los limites de la creacion, arrastrandolos a tal punto de
implementarlos dentro de procesos técnicos y tecnolégicos. ¢ El resul-
tado?: Elementos maquinicos de ensamble y correlacion, de entidad,
subjetividad e interaccion.

Estos permiten evidenciar el largo, intrincado y mutable mundo de
las percepciones que se catalizan en ideas, desarrollos evolutivos o
involutivos, dispositivos receptores, transmisores...Obras, en definitiva.



Un camino recorrido: latitudes que se encuentran a través de elementos
que se acoplan y se suman dentro del mismo universo de la investiga-
cién. Un tipo de engranaje de procesos mentales que ponen en marcha
una maquinaria de ideas, que tras su paso dejan evidencia en libretas,
formulas, apuntes, ecuaciones, bocetos, maquetas y experimentos. Asi
se vislumbra un método experimental, el proceso paulatino y minucioso
de las relaciones légicas, las interpretaciones cerebrales, intuitivas e
introspectivas, los impulsos, que llevan a un producto.

En conclusién, el resultado es s6lo una minima parte del proceso, el
desarrollo del concepto es lo que permite entrever la verdadera nocion
de un vortice de pensamiento, una indagacién permanente que perturba
el estado y lo exhorta a encontrar respuestas y empieza un ciclo que
comienza de nuevo en cuanto concluye.

Enrique Rosas (México D.F., 1972). Licenciado en Arquitectura por la Universidad Nacional
Auténoma de México. Artista que explora las conexiones entre arte, ciencia y tecnologia
con un espiritu renacentista, abarcando campos tan disimiles como la electronica y la
biologia. Al centrarse en los procesos de manifestacion de las ideas comprendiéndolos
no como meras abstracciones, sino como cuerpos de realidad que van de lo invisible
a lo visible, de lo inmaterial a lo material, rescata un tiempo en el cual el mundo no
s6lo se percibia sino también se proyectaba desde los ojos. Interesado en el tema del
reconocimiento por patrones, al cual la ciencia suele recurrir para descifrar la realidad,
su investigacion se desarrolla desde un punto de vista particular. Relaciona los estudios
cientificos sobre la materia con otros campos esotéricos vinculados a las nociones de
“memoria arquetipica” y a las técnicas de la futu-rologia (forecast).

Lo innovador de su tesis no radica en como las ideas generan una tecnologia especifica,
sino en como este proceso de feedback entre pensamiento y técnica puede encontrarse
desde el gesto integrador de ciertas tradiciones misticas.

Al establecer una retroalimentacion entre distintas disciplinas y experiencias, toda su
obra opera a partir de binomios en yuxtaposicion o conjuncion: el observador y lo
observado, lo individual y lo colectivo, lo natural y lo construido, lo micro y lo macro, etc.
Una busqueda en la que cada elemento se estudia desde la 6ptica semibtica, es decir,
un lenguaje que no sélo es interpretacion si no también produccién de sentido.

Loipa Calvifio Carvajal







Estados alterados de conciencia

Marfa Antonia Gonzalez Valerio

La produccion técnica de objetos y maquinas ha hecho una hendidura
en la historia natural del mundo. Alguna vez hubo y aun podemos
imaginarlo, una realidad que se daba sin la mediacion de los arte-
factos. Un mundo en el que lo que habia era crecimiento de lo vivo y
desplazamieto de la materia. Lejana en el tiempo, muy lejana, queda
la imagen de un paisaje indomito del que no formamos parte, pues
nosotros habitamos en la hendidura.

Nuestra mirada antropocéntrica ve la historia dividida entre lo natural y
lo artificial. Y se trata precisamente de la historia, es decir, de aquello
que tiene que ver con el tiempo més que con el espacio, porque lo impor-
tante no ha sido decidir qué partes de lo real permanecen incélumes
frente al artefacto (¢ hay todavia tierra inmaculada?), sino de decidir que,
desde que somos, nuestro estar en el mundo es habitar la hendidura
hecha sobre lo natural.

Fundacion del tiempo de la maquina-instrumento-artefacto y apertura
de otro modo de ser del espacio: la alteracion. La realidad deviene otra.
No significa que devenga nuestra, sin embargo. El fantasma del control
y del dominio, via la técnica, arriba mucho después.

Nuestra visién del mundo, aunque a veces lo olvidemos, estéa
intrinsecamente ligada a los aparatos. La idea que nos vamos haciendo
de la realidad tiene que ver con ellos, aunque luego pretendamos
que es el puro conocimiento el que nos presenta lo verdadero. Incluso
en su alcance especulativo, esta coligado al artefacto porque depende
de la visién del mundo, de la concepcioén de lo real que se va represen-
tando en cada caso, y estas visiones —cosmovisiones, habria que decir—,
no son autbnomas, no se generan en el frenesi del pensamiento que
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se colma a si mismo, sino desde el habitar practicamente el mundo;
esto es, desde el contacto manual que hacemos con la vida y con la
materia, hasta el modo en que las alteramos con nuestros dispositivos.
En estos se juega, entonces, la realidad como hendidura. La imagen
del mundo esta atravesada por las manos y las maquinas, que son
modos de alterar, es decir, de producir lo real.

Con los dispositivos, vemos. Inventamos la mirada a través de
la maquina. La luz, las estrellas, las esferas celestes, el cosmos,
todo aparece en los artefactos de visualizacion. Del prisma a la
cédmara oscura, del numero ala geometria, son muchos los dispositivos
con los que a lo largo del tiempo nos hemos hecho nuestros propios
0jos, que son, ya desde siempre, alteracidn prostética: no ha habido un
0jo desnudo.

El ojo y la luz, el espacio y el tiempo tienen un relato comin y se
transforman, por tanto, mutuamente. La luz es abierta en colores, luego
atrapada y fijada en la materia, después cinéticamente modificada. Es
también convertida en artificio con el que construimos nuestra memoria,
narramos nuestros pasos, hacemos de este mundo un espectaculo
luminico. El ojo no es el correlato de la luz, sino lo que se refigura









continuamente atendiendo a posiciones perceptivas multiples. Hay un
ojo invertido, alterado a través de lentes y cristales que lo redoblan
sin duplicarlo.

El relato de los entrecruzamientos de ojo y luz, espacio y tiempo, es
también la arqueologia de las maquinas. Estas se pueden desmon-
tar pieza a pieza y mostrar en su complejo armamento la historia
de nuestras visiones del mundo. Hay artefactos olvidados y otros
que persisten, hay maneras de investigar que han sido relegadas en
aras de mayor efectividad en la generacion del conocimiento tecno-
cientifico. Mas se puede transitar por el borde la periferia, dejarse
alterar la conciencia.

Hay una alteracién constante que ocurre a nivel material, psiquico,
cognitivo, espiritual y aun biologico. Los artefactos atraviesan eso y
lo modifican, por tanto hay que darles realidad e intentar, aunque sea
ficticiamente (¢, cdmo podria ser de otro modo, como escapar del reino
de la ficcidn si termina siendo el reino de este mundo?), vislumbrar
el relato de nuestro trazo desde la alteracion artefactual. El relato
es el mundo, pues no hay diferencia entre el trazo maquinico que altera
y una pretendida otredad. ¢ Cuél es el fantasma de lo real?, ;cdémo se
le disuelve, como se le hace aparecer?

La mirada afectada observa a través de la maquina, observa lo que
la maquina genera como realidad, como imagen-icono, como repre-
sentacion de lo que hay. El método estandarizado de los aparatos
de visualizacion es también el aplanamiento en la produccién de
imagenes. ;Qué es lo que se ve?, jcuantos dispositivos igualitarios
en su fuerza de reproduccidn-semejanza-reinvencion?

Hay que resistir, no obstante, porque la historia de los artefactos,
de la produccion técnica del mundo, ni es inocente ni se da solamente en
la fascinacion primera de tratar de investigar qué es lo que hay.

Las maquinas se homogeneizan, se produce un tipo de imagen, se
ensena a la mirada a ajustarse a lo que cabe dentro del marco. La
época de las pantallas ubicuas es también la reduccién de las posibilida-
des de percepcion: se ve o mismo en lo mismo.







Hay igualmente la maquina del control y la explotacion. No tiene
limite visible en su ansia de dominar el amplio espectro de lo real.
Este modo de ser de lo maquinico se reduce a su finalidad, a su
instrumentalizacion simple, apocada y se adapta sin mas a la
férmula del Gtil para conseguir un fin. Para nuestros fines y deseos
complicadisimos en la explotacién técnica del planeta, las maqui-
nas, artefactos y dispositivos empleados emulan también tal grado
de complejidad. Que la maquina sea una con el deseo, que sea una
con la cosmovision.

Hay que resistir, no obstante. Producir lo irreal. Recomponer la ma-
quina del deseo. Re-trazar el cruce del ojo y la luz, el espacio y el tiempo.
Hay que alterar.

La alteracion emerge de flujos, energias, fuerzas, imagenes rotas,
dislocacién de aparatos. Aqui la mano opera todavia como herramienta
de fabricacién, aqui la mano experimenta todavia la resistencia de la
materia: manufacturar las maquinas, desde una incisién de la mente
sobre pilas de saber acumulado sin jerarquias, de saber arreba-
tado a milenios y repentinamente alterado. Nada de esto ocurre en la
instantaneidad, pues es un proceso infinito, un viaje que no ha sido ni
ascenso ni descenso, pura sinuosidad sin limite, sin figura, vertiginosidad
voraz que se arroja y se pierde: la discursividad.

Nada de lo humano se produce sin un estado previo de alteracion, a partir
del cual algo comienza a tomar forma. Los procesos abiertos, inciertos,
disimiles, a partir de los que la conciencia transita para traer algo a la
presencia, son insospechados. Se puede hablar de método, incluso de
metodologias —artisticas, cientificas, tecnol6gicas— pero con eso no se
alcanzaria a nombrar la complejidad de lo que ocurre en el mundo interior
cuando trata de vislumbrar lo imposible.

Enrique Rosas es él mismo un proceso de alteracion de conciencia. Su
intrincadisima busqueda lo ha llevado a territorios de tiempos arcaicos
y cibernéticos, de mitologias reinterpretadas a la luz de la tecnologia, de
experimentacion directa con los cuerpos, con la tierra, con el recuerdo,
con un campo inasible de lo real, con algo que esta aun por-venir, un
modo de ser maquinico y artefactual donde la maquina misma llega
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a serlo que ella misma no es: reinvencion y alteracion desde la entrana;
fabricacién del universo.

Este proceso hay que abrirlo, hay que dejarlo ver. Esa accion casi
imposible: penetrar la cabeza para imaginarse —porque no puede ser
mas que un acto de la fantasia—, como surge en un arrebato la ansiedad
de inventar.




Esta ansiedad se inserta en la pregunta de cdbmo es que algo llega
a ser lo que es. La maquina aparece entonces como dintel, como
un sitio no decidido, no decidible, que opera como limite, como una
imperceptible linea espacio-temporal en la que ocurre el surgimiento
de algo, su formacion.

Adquirir forma, venir a ser, es algo que no se puede simplemente
nombrar o enumerar. Se trata mas bien de asistir al momento en el
que convergen condiciones disimiles desde las cuales algo de repente
emerge. Esas condiciones ni son siempre las mismas, ni atienden a los
mismos érdenes. Son tan plurales como las cosas y sus circunstancias.
Se puede inventar, sin embargo, trayectos para saltar, puntos de
visibilidad, tejidos con muchos nodos, cuadernos de apuntes, notas
sobre la pared, esquemas, maquetas, dibujos, modelos, renders: miles
de imagenes del pensamiento.

Plurales son también las maquinas que se representan aqui. En ellasy
através de ellas ocurren ciertos tipos de alteraciones, se conjuntan los
procesos maquinicos de captura de la luz, la produccion de imagenes
y su reproduccién en aceleraciones variables y en dislocacion. Se
mienta desde alli el arraigo a la historia familiar (porque somos lo que
histéricamente hemos sido) y los espacios que recusan toda identidad.

También se produce el salto de cuerpos e imagenes que se encuentran
en un trato circunstancial. El movimiento continuo del cuerpo que se
asocia con la maquina para generar energia eléctrica y hacer aparecer
imagenes, evidencia la tensién que hay en el encuentro de lo vivo y lo
no-vivo, tensién que estalla con el choque eléctrico.

Si la maquina es capaz de intervencion cerebral, ha de hacer que
nuestra mirada del mundo sea un estado alterado. No hay relacion
directa entre la percepcidn y las cosas, y menos aun duplicacion fiel del
objeto en la mente de quien observa. La ejecucion de estas maquinas
es otra manera de hacer ver que no hay mas que apariencias.

El recorrido termina. Todo lo que hay aqui es un invento y una alteracion,
un pasaje que reescribe la hendidura.



Maria Antonia Gonzalez Valerio es doctora en Filosofia y se desempefia como profesora
en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Los temas de su especialidad son
ontologia y estética. Es autora de los libros: Prolegdbmenos a una filosofia natural,
Un tratado de ficcion y El arte develado. Editora de los libros, entre otros: Pros Bion:
Reflexiones naturales sobre arte, ciencia y filosofia; Sin origen/Sin semilla'y Verdad
ficcional no es un oximoron. Coordina el grupo de investigacion y creacion Arte+Ciencia
con sede en la UNAM y el colectivo artistico BIOS Ex machinA. Ha curado exposiciones
sobre arte y biotecnologia: Bioartefactos. Desgranar lentamente un maiz (MACO, Oaxaca,
2014) y Sin origen/Sin semilla (MUCA Roma/MUAC, 2012-2013).









Actividades Académicas

Sabado 8 de noviembre, 2014
Conversaciones Abiertas

Recorrido guiado con el artista Enrique Rosas por las salas de la
exposicion, en las que nos platicara sobre su obra y procesos artis-
ticos que lo llevaron a la creacion de las maquinas en muestra, asi
como el resto de las piezas.

12:00 horas

Sabado 17 de enero, 2015
Cuadrivium vivo

Recorrido ludico a la exposicion en la que el artista Enrique Rosas
complementara con actividades experimentales en torno a la inter-
seccién entre masica, astronomia, geometria y aritmética, mejor
conocido como Cuadrivium en la Edad Media.

12:00 horas

Entrada libre
Cupo limitado
Informes: macg.vinculacion@inba.gob.mx
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Enrique Rosas

Del 17 de octubre, 2014 al 18 de enero, 2015

Museo de Arte Carrillo Gil

Av. Revolucién 1608, San Angel
C.P. 01000, México, D.F.

Tel: 8647 5450

Horario: martes a domingo de 10:00 a 18:00 h
Entrada $19.00

Domingo entrada libre
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al INAPAM con credencial vigente.






